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RuUDY CREMONINI

La vita la vediamo a Memoria

Intervista a Rudy Cremonini di Alice Zannoni

In perfetta sintonia con I'atmosfera del Museo Ebraico di Bologna, Rudy Cremonini celebra il Giorno della
Memoria 2012 con un’installazione site specific di forte impatto emotivo, in grado di accostarsi al signifi-
cato simbolico del luogo con un’operazione “empatica” che non sovraccarica il dramma della Shoah con
costruzioni retoriche ridondanti ma che anzi, nella sua presenzialita sottile, si pone in una dimensione spazio-
tempo annullata, dunque, in perfetta omologia con I'essenza della memoria.

Alice Zannoni: Hai deciso di affrontare uno de-
gli argomenti piu delicati della storia recente e
lo hai fatto attraverso il dialogo: cié presuppo-
ne una certa complicita psicologica con "acca-
duto e la storia. Come ti sei posto di fronte a
questa ricerca?

Rudy Cremonini: Il dialogo & iniziato quando ho
incontrato in maniera magica e casuale “La stanza
della Shoah” all’interno del Museo Ebraico di Bo-
logna: una piccola stanza, dove il silenzio e il vuo-
to sono i protagonisti. Avevo il progetto in mente,
avevo intenzione di collaborare con l'istituzione...
quando ho scoperto lo spazio & stato un input a
proseguire perché sembrava fosse stato preparato
appositamente per il mio progetto. La stanza & mol-
to emozionante, ha un impatto molto forte, spinge
in uno spazio-tempo differente, stimola ad osserva-

re "oscuritd, il nulla, I'oblio quindi sono intervenuto
con la massima delicatezza e rispetto, cercando di
rafforzarne il significato senza cadere nell’orrore o
nella retorica. Con il mio lavoro ho voluto alimen-
tare questo vuoto, questo silenzio.

| tuoi lavori si possono definire ritratti psicolo-
gici. Cosa ti ha spinto verso la concettualizza-
zione del soggetto, ricerca evidente nell’instal-
lazione?

Mi sono sempre inferessato a soggetti che potessero
rappresentare la parte debole, esclusa e spesso fal-
limentare del genere umano, con il desiderio di un
riscatto violento e austero; mi & sempre interessato
il discorso delle identita in conflitto con cid che & al-
tro. Non per un senso di caritd o per una questione
morale, ma per capire 'abisso, il buio e quindi il



suo opposto. Nel mio lavoro non prendo posizioni:
¢i sono momenti in cui provo empatia verso i miei
soggetti e altri momenti che il mio ruolo diventa
quello dell’aguzzino. Penso mi serva per conoscere.
Tutti questi elementi mi hanno portato a rifleftere
sull’olocausto, & stato un passaggio naturale e qua-
si obbligato.

Chiave della tua poetica é l'alterita nelle sue
declinazioni piu ampie (potere/sottomissio-
ne, dovere/desiderio, essere/apparire, luce/
ombra) come accesso all’identita. Come hai
espresso la dicotomia memoria/oblio nell’in-
stallazione?

| miei personaggi vengono dal passato, avevo gia
lavorato con il bianco e il nero, con le luci e le om-
bre, trovare il supporto-simbolo per lavorare su
questo argomento & stato istintivo: la valigia.

La valigia come simbolo, l'illuminazione tenue
della stanza come correlativo emotivo, la pit-
tura come riscatto, I'accumulo in analogia con
i nomi sul pavimento: come hai conciliato la
ricchezza di elementi con la tua linea austera?
Il silenzio, I'assenza e la mancanza: sono questi gli
elementi che ho voluto valorizzare. A parte i nomi
dei deportati scritti a terra, non & presente la ricerca
attraverso il “puro documento” ma ho concentrato
I'attenzione su quello che manca, su quello che &

scomparso. La pittura & solo il rimando alle mani

che hanno stretto quelle maniglie, ¢ il riflesso del
nome sulla valigia, che per sua natura & il conte-
nitore di cose intime, che segue l'individuo nel suo

spostarsi e quindi nella sua mancanza.

Per tutte:

La vita la vediamo a mer
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